Domingo Brescia y el aporte fordneo
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por
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Si se compara el proceso de desenvolvimiento artistico de los paises latino-
americanos que se independizaron de la Corona espatiola en los primeros
lustros del siglo pasado, con aquéllos que rompieron sus lazos con la metropoli
recién a} finalizar el periodo, se observa que en los primeros, con la guerrade la
independencia, logicamente, se produce un temprano quiebre, una rupturaen
la vida artistica, en general pobre, que redunda en su paralizacién mas o menos
prolongada a comienzos de siglo, y en los segundos, al postergarse la gesta
libertaria durante el siglo xix, contimia un avance sostenido, una natural
evolucion paralela a la que vive Espaiia, aunque algo retardada, produciéndose
€l rompimiento cuando la vida artistica habia logrado cierta madurez.

Esta contradictoria situacion de comienzos del siglo anterior es partcular-
mente notoria en la musica y se hace mas evidente al equiparar lo que acontece
en los primeros anos de vida independiente con la actividad musical de una
nacién distante de Europa, como Chile, con lo que ocurre en un pais que se
desliga del poder colonial casi 90 artos después, como es el caso de Cuba, que,
por otra parte, era de mucho mas facil acceso para e] mundo europeo y con €l
cua] la Corona espafiola tenia nexos mas intimos.

Asf, las primeras ediciones de musica en Cuba se realizan en 1803’ y 20
afos después circulaba en La Habana un crecido nimero de composiciones
publicadas localmente. Esto contrasta con lo que ocurria en Chile, pues, de
acuerdo a las investigaciones realizadas, la primera obra editada es de 1839y se
trata del Himno de Yungay, de José Zapiola®.

El primer periédico musical cubano, El Filarménico Mensual, data de 18 12%,
en 1829 el impreso La Moda o Recreo del Betlp Sexo edita suplementos musicales y
en 1835 aparece la revista musical E! Apolo Habanero*. En Chile, es s6lo en 1852
cuando comienza a circular la primera revista nacional dedicada prioritaria-
mente a la musica, el Semanarie Musical, que “estuvo a cargo de don José
Zapiola, junto con doiia Isidora Zeger y don Francisco Oliva’. Curiosamente, e
primer piano llega a Santiago de Cuba en 1810, a pesar de que en la Isla
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abundaban otros instrumentos de teclado®, en circunstancias que ¢! piano se
conoce en Chile con anterioridad, en 18027. En 1814 se establece la primera
Academia de Muiisica de la isla caribenia y en 1816 se funda la renombrada
Academia de Musica Santa Cecilia®, mientras que el Conservatorio Nacional de
Chile se crea en 1849-50°, aunque desde antes habia maestros que ensefaban
musica en forma privada. La 6pera llega a La Habana sistemdticamente a partr
de 1810, perola Primera épera compuesta y presentada en Cuba, América v
Apolo, es de 1807'!, En Chile, si bien en 1830 se present6 una compaiia de
teatro lirico, la primera gran temporada operatica se produjo en 1844'% y la
primera 6pera escrita en Chile es de alrededor de 1846, La Telésfora, del musico
y médico aleman Aquinas Ried'?.

El primer estreno en el pais de una dpera chilena se realizo recién en 1895;
se trata de La Florista de Lugano, de Eleodoro Ortiz de Zarate'. En 1853
aparecio la primera zarzuela cubana, Trespalilios o El Carnaval de La Habana'®;
la primera obra chilena de este género es de 1879, su autor es Vicente Morelli y
su titulo Los Dos Buitres'®. Es interesante destacar, también, que desde tempra-
no en Cuba se cultivd la miisica de cdmara con asistencia regular de publico; ¥
en 1816, después de varios intentos, “el concierto, ajeno a las miscelaneas del
teatro —escribe Alejo Carpentier— habfa nacido™'”. En los programas de los
grupos de camara y solistas se incluye a Haydn, Mozart, Pleyel, Gossec, Méhul,
Cimarosa, Cherubini, Pergolesi y otros autores'® que en Chile se hacen popuia-
res afios después. Entre 1849 y 1870 La Habana fue “un hervidero de musica”
segun informa el cronista Serafin Ramirez*®, por lo tanto es comprensible que
en un medio tan activo hayan surgido intérpretes y compositores de la talla de
Manuel Saumell (1817-1870), Nicolds Ruiz Espadero (1832-1890), José White
(1836-1918), Ignacio Cervantes {1847-1905) o Claudio José Domingo Brindis
de Salas {1852-1911), todos de relevante actuacién en Cuba y el extranjero. De
lo aseverado se desprende gue mientras la Cuba colonial continuaba el normal
desarrollo de su vida artistica —y musical en particular— al amparo de la
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metrépoli, en Chile se destinaban esfuerzos a la estabilizacion de la nueva
republica independiente y a preparar las condiciones minimas necesarias que
permitieron el posterior crecimiento de la vida cultural del pais alterado, por
ende, por el proceso independentista. El siglo xix es para la musica chilena el
periodo de creacion de organismos de formacién profesional, de instituciones
de difusidn y practica musical profesional y de aficionados, de teatros adecua-
dos a presentaciones liricas y de otras entidades necesarias para el desenvolvi-
miento de la actividad musical nacional. A esta tarea contribuyeron en forma
relevante los misicos extranjeros que llegaron por entonces a establecerse enla
capital y en otras ciudades importantes, como Valparaiso, Copiapd, Concep-
cidn, etc. Estos vinieron de paises vecinos (Argentina, Perd) y de Europa
(Alemania, Espana, Francia e ltalia especialmente). También colaboraron los
intérpretes y compositores forineos que visitaban el pais en giras de conciertos,
en las que incluian un repertorio no siempre conocido en Sudamérica, lo que
ayudaba a formar un publico informado. Estos artistas también dictaban algu-
nas clases a los misicos locales; en ese sentido fueron notables las visitas a Chile
de los pianistas Henri Herz y Louis Moreau Gottschalk y del violinista Paul
Julien®’. Asi mismo, la presencia en €l pais de compaiiias liricas por periodos
mas o menos prolongados tuvieron influencia en la formacion musical del
medio, ya que sus integrantes no se limitaban a participar en las diferentes
puestas en escena, sino que ademas, ofrecian lecciones a los musicos y aficiona-
dos locales.

A poco tiempo de conquistada la independencia encontramos en Chile
importantes misicos extranjeros realizando una encomiable labor pedagogica.
En 1822 llega al pais, desde Mendoza, Argentina, Fernando Guzmdn, exce-
lente pianista®!, padre de Eustaquio, uno de los primeros editores musicales del
pais, y abuelo de Federico, pianista y compositor, sin duda uno de los mis
importantes musicos chilenos de la pasada centuria. Al ano siguiente, 1823,
procedente de Francia, arriba a Chile la dama espaiola Isidora Zegers, compo-
sitora, cantante y pianista, que hizo multiples aportes al desarrollo de nuestra
musica®®. En esa misma época se incorporan a la vida musical chilena, venidos
desde Lima, José Bernardo Alzedo, que fue Maestro de Capilla de la Catedrai
de Santiago®, y Bartolomé Filomeno, que ingreso al cuerpo de musicos de esa
misma Catedral®'. También por entonces arriban a nuestras playas el danés
Carlos Drewetcke, fundador, juntoe a Isidora Zegers, en 1826, de Ja “Sociedad
Filarmonica” de Santiago®, y el violinista y director de orquesta italiano Santia-

“"Eugenio Pereira Sulas informa (Bubibliografin musical de Chile desde Ins origenes u 1886) que
Herz visitd Chile entre 1850 v 1851 {p. 84}, que Gouschalk lo hizo en 1866 (pp. 70, 71) v Julien en
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go Massonti, gran impulsor de la musica de cimara®®. En las décadas de 1830 !
1840 llegan a Chile los mendocinos Ignacio Alvarez” y Tciéforo Cabero®
ambos plamstas de nota, los franceses Julio Barre, plamsta ®, Enrigue Maffel,
tenor®®, Préspero Gulon director de orquesta y composltor gran admirador
de Amér:ca Latina®!, Henri Billet, cellista y compositor®® y Adolfo Desjardins,
organista,sgianista, compositor y primer director del Conservatorio Nacional
de Musica®’, e] britdnico Henry Lanza, contratado como Maestro de Capilla de
la Catedral de Santiago®, los alemanes Tulio Eduardo Hempel®, Guillermo
Deichert™, Guillermo Frick® y Aquinas Ried*® y muchus otros que, junto con
algunos chﬂenos como José Zapiela, Francisco Oliva, Ramén Galarce, permitie-
ron elevar el nivel profesional de los miisicos ocales. La tarea iniciada por estos
pioneros de la musica nacionai tuvo su culminacién en el trabajo realizado en
los 1iltumos 30 aiios del siglo x1x por un grupo de maestros, especialmente
alemanes e italianos, que permitieron que la nueva centuria encontrara 4 la
muisica chilena asentada sobre bases firmes.

Entre los musicos germanos deben mencionarse a German Decker, violi-
nista y compositor’”, Arturo Hﬁgel, cellista® y Federico Stber, que fue profe-
sor del Conservatorio Nacional'’, y entre los italianos resaltan los nombres de
José Ducci pianista®?, Fabio De Petris, pianisla, organista, director de cores y
orquesta™ Vlceme Morelh, violinista™, Héctor Contrucci, director de orques-
ta y compositor™ Damel Antonietti, violinista y compositor™®, Enrigue Marco-
ni, director de coros’?, Pedro Cesari, compositor, director de bandas y profesor
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de canto'®, Alberto Ceradelli, violinista*?, Juan Gervino, violinista®, Enrique
Manfredi, trombonista®, José Soro, compositor y pianista®® y Domingo Bres-
cia, director de coros y compositor. De este grupo, Brescia fue el tltimo en
llegar a nuestro pafs y tuvo especial participacién en la formacién de una
generacion de compositores que se dieron a conocer en los albores del presente
siglo.

Domenico Brescia nacio en Pirano, peninsula de Istria al norte de {talia, en
1866%*. Sus padres fueron Pedro Brescia y Magdalena Fonda, ambos descen-
dientes de ilustres familias. Sus primeros estudios escolares los realizo en la
Escuela Real de Pirano, desde 1872 a 1882, y los de musica los hizo con el
maestro José Ventrella, alumno de Giuseppe Severio Mercadante™, que le
ensefi6 armonia, contrapunto, piano y violin®®. Siguiendo los consejos de su
maestro, el joven Brescia se present6 a examen de admisién al Real Conservato-
rio de Mildn en 1885. Fue aceptado en dicha institucidén y aqui completé sus
estudios de contrapunto con el Maestro Mapell, iniciando los de composicién
con Amilcare Ponchielli, que “lo distinguia entre sus mejores alumnos, siendo
su maestro hasta su muerte”*. No hay informacién de quién recibi6 clases en el
Conservatorio de Mildn a la muerte de Ponchielli, ocurrida en 1886, pero s se
sabe que en 1888 postulé al Canservatorio de Bolonia, donde fue admitido. Alli
tuvo como maestro “al distinguido contrapuntista Alejandro Busi i al célebre
compositor José Mantucci en el ramo de composicion™’. En el Conservatorio
de Bolonia concluyé su formacién musical, recibiendo en 1889, por unanimi-
dad de votos del jurado, el diploma de Maestro Compositor. Segiin Pereira
Salas, “en 1889 tenia grados académicos, presentando como tesis una Cantata
que mereci6 los elogios de la prensa"*®, Canepa Guzman, por su parte, sostiene
que “presentd como tesis una cantata y la 6pera en un acto Vesper:™; y P.P.
Figueroa sefiala que Brescia dio a conocer piblicamente “varias composiciones
que le merecieron articulos elogiosos de la prensa”™. Luego agrega que “L’Arpa,
periodico oficial de la Real Academia Filarménica de Bolonia, emitio el siguien-
te honroso concepto sobre el joven artista: ‘Brescia hace honor al instituto
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donde se educé’ . A continuacién escribe: “Por oposicién rindié examen en la
Real Academia i consigui6 por sus méritos ser inscrito en el Album de Maestros
Compositores, concediéndosele el titulo de Académico Filarménico™®’.

Terminados sus estudios musicales, Brescia continué viviendo en Bolonia y
obtuvo, par oposicién, el cargo de director de un Instituto Musical local, puesto
al que renuncié, ya que fue designado para componer una cantata con ocasién
de celebrarse el jubileo artistico de Verdi en el Politeama de Trieste. Esto lo
alejé por un corto tiempo de Bolonia. De regreso a dicha ciudad se dedico a la
ensenanza de la musica y a la composicion, ademas trabajé como director de
coros en el teatro lirico de la localidad. Alli colaboré en el montaje de Parsifal de
Wagner, particularmente en el complejo cuadro segundo (La Cena) del acto

- primero, lo que le valié una encomidstica carta de la Sociedad del Cuarteto,
principal impulsora del estreno de la produccién wagneriana. En esta misma
época escribid, segun Figueroa, la 6pera Vesperi®', También por entonces, “el
editor Carlos Schmidt le encargé la composicion de una épera” que denominé
La Salinara®®. Su argumento se basa en cuadros costumbristas de los trabajado-
res de las salinas de Istria. Esta obra quedé inconclusa, pues su autor viaj6 a
Chile en 1892 como maestro de core de una compania lirica.

Luego de haber cumplido con sus obligaciones en la compania lirica italia-
na que lo habta contratado, se avecindé en la ciudad de Concepcion en el ano
antes mencionado, dedicindose 2 la ensenanza particular de la musica. Tam-
bién fue profesor de “musica vocal”, ramo recién establecido en el Liceo de
Concepcion™. Asimismo, colaboré en la creacion de una Academia Literaria
en dicho Liceo™. Durante su permanencia en la ciudad surefia escribe varias
obras. Se tiene informacion de una corta cantata titulada Alla Sciencia® que,
porlo que sefiala Pereira Salas, se "hizo ofr en esa época™™, pero no indica la
techa, ni el lugar donde se habria estrenado, tampoco sabemos qué conjunto o
“tormato™ utilizé el autor en su composicién. También habria escrito en ese
periodo un trozo religioso, Biblica y unas melodias de indole folklérica, de las
que se menciona Danzando en la era®’. De ninguna de estas obras existen
mavores noticias. En la Seccion de Miisica v Medios Multiples de la Biblioteca
Nacional se conservan dos partituras impresas obsequiadas por Brescia, en
Concepcion, a don Luis Arrieta Canias; ellas son: “Festa Campestre, per piano
forte, op. 1 N°I”, dedicada “Alla signorina Augusta Genesini” y publicada por
“Stabilimente Musicale C, Schmidt & Co., Bologna, Trieste”. En el ejemplar

il
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r""'Eugeniu Pereira Salas, Historia de I misica en Chile, p- 247.
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revisado el compositor escribié: “Homenaje del autor al Sr. Don Luis Arrieta,
Concepcién, 30/enero/1894” y firmé. La otra partitura es “Minuetting, per
orchestra d’archi e piano forte”, impresa por “Stabilimento Musicale Achille
Tedeschi, Editore, Bologna”. La dedicatoria autégrafa de Brescia dice: "Ef au-
tor al Sr. Dn. Luis Arrieta, Concepcién, 30 enero 1894”, a continuacion el com-
positor estampo su firma, Esta obra es la versién para orquesta de cuerdas con
piano ad libitum del primer nimero de su Suite Mignonne, op. 2, para piano.
Segun se anuncia en la edicién para ese instrumento del referido Minuettino,
hecha por C. Schmidt de Bolonia, que se conserva en la Biblioteca Nacional.
Brescia escribid versiones de esta pieza para plano a Cualro manos, piano y
violin, pianc y mandolina, piano y cello, mandolina y guitarra, ademas del
comentado arreglo para orquesta de cuerdas. Elejemplar de la edicién italiana
del Minuettine para piano a que se hace referencia, estd dedicada a su compa-
triota y colega Fabio De Petris, que fue contratado en Europa en 1876 paraque
dirigiera el Coro del Teatro Municipal, tarea que realizé hasta 1894°%. La
dedicatoria expresa: “All'amico M* Fabio De Petris omaggio dele'autore”. Es
interesante sefalar que hemos tenido en nuestras manos un ejemplar de esta
misma obra, igualmente en su versién para piano, editada por ia Litografia
Barcelona de Santiago. La partitura estd dedicada y autografiada “A su buen
amigo Dn. Enrique Arancibia. Stgo. 26/v11/900”. Lo anterior sugire que la Suite
Mignonne, al igual que Festa Campestre, ambas editadas en ltalia, fueron com-
puestas por Brescia en su pafs natal, es decir, antes de 1892, mdependlcme-
mente que encontremos ediciones chilenas de esas obras, que no son, sino,
reimpresiones que pueden llevar a confusiones en la cronologia del catalogo
del musico italiano.

Lo mas trascendente realizado por Brescia en el campo de la composicion,
mientras vivio en la ciudad del Bio-Bio, fue terminar su épt:ra en tres actos La
Salinura sobre la que basaba “su m‘gullo de compos:tor y cuva orguestacion
habia quedado pendiente por su viaje a Chile®. El libreto de la opera, de corte
realista, se debe a ]. Gasparini y su accion se desarrolla en la tierra natal del
compositor. Cinepa Guzmin nos entrega una sintesis del argumento de la
obra, cuyos dos primeros actos ocurren en el puerto de Pirano y el tercero en las
salinas cercanas. “Rosa, la morena, estd de novia con Piero, que es celoso y
mandon, Esto lo perjudica en sus amores con Rosa, que muy voluntariosa y
personalista rechaza sus actitudes dominantes. Después de una rupiura de
enamorados Piero sale al mar a pescar y Rosa, para vengarse de sus arrestos
dictatorizles, acepta ka oferta matrimonial de Toni, otro pretendiente que
estaba muy distante de fograr los amores de Rosa. Piero regresa cuando se
celebra la boda y logra sobreponerse a esta situacion aceptando los amores de
Nina, hija de Barba Tita, que ha servido de padrino de la hoda. Piero no ama

"MEugenic Pereira Salas, Biobiblivgrafin mustcal de Chile, p. 52. Es oportune recordar ue en
1886 De Petris fue contratado como protesar del Conservatorio Nacional de Misica (Luis Sandaval
B., op. at, p. vi)

““Eugenio Pereira Salas, Historia de la misica en Chile, p. 247,
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verdaderamente a Nina, perolailusiona para presentar a Rosa una situacion en
la que ella aparece desmedrada y totalmente frustrada en su venganza. Rosa no
puede soportar esta derrota y, a pesar de estar recién casada, requiere de
amores de Piero, a quien confiesa que todo lo hizo por despecho. Piero la
rechaza, y cuando Rosa mas insistia en recobrar su amor, ¢s sorprendida por su
esposo Toni, quien la abandona y parte en su barca. Piero, en tanto, ha
profundizado en el verdadero amor que le profesa Nina, y parte con ella
dejando a Rosa abandonada, quien, al verse sola, se arroja al mar™™". Brescia vio
su Gpera puesta en escena dos anos después de abandonar Concepcion.

En 1898 Brescia se trasladé a Santiago y “su elegante figura y su caracteris-
tica barba roja —al decir de Pereira Salas— fueron populares en fos medios
intelectuales” capitalinos’!. Su traslado a Santiago se debié a que el 13 de
octubre de ese afio la Direccién del Conservatorio Nacional de Musica solicité
que se declararan vacantes las “asignaturas de Armonia e instrumentos de
cobre, servidas por Stéber y se nombra para que lo reemplacen 4 don Domingo
Brescia y 4 don Antonio Silva, respectivamente”’?. Al reemplazar a Federico
Stéber’, Brescia iniciaba una corta, pero fructifera labor pedagégica en ta
capital del pais. El 31 de marzo de 1899, después de decretada la reorganiza-
cién docente y administrativa del Conservatorio, se nombré a Brescia profesor
de Armonia y Contrapunto’®. En es2 misma fecha se designé al profesor
Harthan como director del Conservatorio, pero el 27 de abril de 1900, previo
pago de 4 mil pesos, el Supremo Gobierno le rescindi6 el contrato. Simultinea-
mente se nombro una comision “compuesta de los sefiores don Luis Arrieta
Canas, don José Miguel Bescain y don Marcial Martinez de Ferrari, para
asesorar al Director don Carlos Aldunate C. y al Subdirector don Domingo
Brescia nombrados en esta fecha a fin de que propongan una nueva planta de
profesores y empieados”’®. Junto con cumplir sus funciones directivas, Bres-
cia, dicté clases de armonia, contrapunto, composicion, conjunto vocal y
conjunto instrumental.

El mismo afio de su nombramiento como Subdirector del Conservatorio
Nacional, se estrené en el Teatro Municipal de Santiago su 6pera La Salinara, y
¢l 9 de junio de 1899, segiin afirma Pereira Salas, “un crético analizando Ia obra,
describe el texto como un ‘poema elevado de sentimiento v de ternura y la
musica, de tinte poético, de factura correcta a lo Puccini’ "*®. Este comentario
presagiaba el estreno del afio siguiente y el éxito que obtendria. Como la refe-
rida obra era desconocida para el piblico, £l Mercurio tomo6 la inictativa de

"Mario Canepa Guzman, of. rit., pp. 124, 125,

“IEugenic Pereira Salas. Historia de la misica en Chile, p. 247.

) ais Sandoval B., up. cit.. p. 18,

Profesor alemdn que ejercia funciones docentes en el Conservatorio Nacional de Musica
desde 1844 (Luis Sandoval B., op. cit., p- X1t}

Tiibid., p. 18.

fbid., pp. I8, 19,

"“Eugenio Pereira Salas, Historia de la miisica en Chile, p. 248.
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publicar duranie dos dias la traduccion del libreto hecha por el poeta Diego
Dublé Urrutia’™. La cortina del Teatro Municipal de Santiago se descorrioel 11
de octubre y dio paso al drama musical de Brescia. La orquests la dirigio el
Maestro Padovani y el elenco que canté La Salinara fue el siguiente: Nina, Srta.
Pozzi; Barba Tita, Sr. Cerradelli; Pierc, Sr. Izquierdo; Toni, Sr. Titta Rufto;
Rosa, Srta. Miotti, y Zarzi, Sr. Sillingardi’®.

Alparecer, el publico asisti6 al teatro con desconfianza por ser el autor de la
obra un compositor italiano radicado en un rincén tan apartado del planeta,
pero la masica y la rrama dramaitica convencieron al auditorio. Canepa Guz-
man en su muy acucioso estudio de la 6pera en Chile consigna que “después del
primer acto, los comentarios eran vivos y animados. El final de! primer acto, las
estrofas de "Tasso, muy bien cantadas por Cerradelli, el gran coro de la altima
escena, fueron estrepitosamente aplaudidos, llamdndose a escena repetidas
veces al Mto. Brescia™. Respecto del acto siguiente escribe: “El preludio del
segundo acto, que es una hermosa melodia de latarde, habilmente dirigido por
Padovani, fue del agrado general. El dio de Nina y Piero fue obligado al bis y
nuevamente llamado a escena el Mto, Brescia. La Pozzi, el tenor lzquierdo se
llevaron los mejores elogios por la correccion y sentimiento con que cantaron
este bellisimo duo”. A continuacion anota: “Rosa, personificada por la Miotg,
fue aplaudida y regalada con flores en el segundo acto, haciendo recordar su
suave y correcta interpretacion de Manén. Toni, el joven baritono Titta Ruffo,
cant6 con la maestria de siempre su simpatico papel, levandose los aplausos del
segundo acto”. Y concluye Canepa Guzman: “Al finalizar el tercero estallaron
nuevos aplausos en la sala y el Mto. Brescia fue llamado otra vez a escena™™". El
estreno de La Salinara fue un momento importante en la temporada operatica
de 1900%” que se cerrd brillantemente con Fedora de Giordano, estreno para
Valparaiso y Goncepcidn.

Durante su permanencia en Santiago, Brescia sigui¢ trabajando en la
composicion de nuevas creaciones, antes y después del estreno de La Safinara.
En las revisiones de diferentes archivos hemos ubicado las siguientes obras:

Sotte le Piante..., op. 5, N” 1, para “medio soprano” y piano. En su creaciéon el
compositor emplea un poema de Enrique Heine traducido al italiano. La obra
estd dedicada “A la Sra. Ana B. de Balmaceda” y en el ejemplar que hemos
revisado el autor escribié: “A su distinguido discipulo i amigo Dn. Enrique
Arancibia. Stgo., 14/v1/900”. Suponemos que esta cancion, como las otras
piezas impresas en Chile en la Litografia Barcelona de la Capital, las realiz¢ el
COMmMPpOSItor por su cuenta.

""Mario Cinepa Guzmdn, op. cit., p. 123.

rbid., p. 124,

bid., p. 123. :

“'Pedro Pablo Figueroa (op. cit.. p. 52) escribe: “En este afio [1900] se estren6 en ¢l Teatro
Municipal, con gran éxito, su 6pera Le Salingra, cuya misica ha merecido los mayores elogios de la
prensa’”.
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Cuanto tarda!. op. 5, N” 2, también para "medio soprano” y piano. En este caso
el texto que utiliza el musico es de Diego Dublé Urrutia, el autor de la traduc-
cion al castellano del libreto de La Salinara, con quien, seguramente, desarrolié
un cierto grado de amistad. Esta cancion, como la anterior, fue impresa en la
Litografia Barcelona v también estd dedicada, ahora “A la Sra. Julia Codecido
v. de Mora”. Hemos revisado dos ejemplares de la obra, en uno Brescia anoto
“Recuerdo del autor al Sr. Dn. Luis Arrieta C. Stgo.. 14/vi/900” y en el otro “A
su amigo Dn. Enrique Arancibia. Stgo. 14/1v/900".

Berceuse, op. 6, N" |, para violin vy piano, obra destinada “All'amico Luigi
Thayer O.", y también impresa en la Litografia Barcelona. En el ejemplar que
hemos tentdo a nuestro alcance se lee, de pufio y letra de Brescia, "Recuerdo
del autor a su amigo Dn. Enrique Arancibia. Stgo., 14/vii/800".

Pajina (sic) de album, para piano. Es una pieza breve que fue editada por el
periodico La flustracidn. Aqui se reproduce firmada la partitura autégrafa de
Brescia.

Mazurka per Vielino v (sic) Piano. Esta es una partirura autégrafa encontrada
entre los papeles que pertenecieron al Dr. Enrique Arancibia, quien fuera
alumno de Brescia. La partitura estd firmada por su autor.

Ademas de las composiciones senaladas, tenemos noticias de una pieza
para violin, cello y piano, op. 6., N" 1. Sobre ésta podemos decir que en ¢l
“Indice de nombres de autores con indicacion de las obras ejecutadas. Registro
de Santiago” de su libro Muisica. Reuniones musicales (De 1889-1933), Luis Arrie-
ta Cafias menciona la interpretacion del “Op. 6, N° 17, sin titulo, de Domingo
Brescia, para piano, violin y cello®', No hemos logrado establecer si se trata de
una versidén para esos tres instrumentos de Ia Berceuse antes mencionada, de
una equivocacién de informacién al incluir el cello en la instrumentalizacién de
la obra, de un error en el opus o de otra obra diferente.

Tomando en cuenta que el niimere de composiciones de Brescia a nuestra
disposicién para su andlisis es pequeno y que son ellas, ademas obras menores
—pues hay datos de que escribi6, al menos, dos dperas, una sinfonia v tres
cantatas——, emitir un juicio sobre su capacidad creadora y evolucién estilistica
es aventurado. Pero nuestros estudios si nos permiten descubrir el dominio que
él tenia en algunos campos de la composicion, como son la armonda, el contra-
punto, el manejo de la organizacion del discurso sonoro y las pequenas formas.
Otros aspeclos, tales como la orquestacion y ef empleo de Ias grandes formas se
podran estudiar una vez que se ubiquen sus obras de mas aliento. No obstante
deben tenerse en consideracion los favorables comentarios ptiblicos emitidos,
por ejemplo, a raiz del estreno de su épera La Salinara.

La revision de los cuadernos de clase de uno de sus alumnos, el Dr. Enrique
Arancibia, confirman nuestro juicio sobre los firmes conocimientos técnicos
que Brescia posefa. El primer cuaderno, que estd fechado en 1899, incluye un

" Luis Arrieta Cahas. Misica. Reuniones musicales {De 1889 a 1933, [Santiago]. s/e, 1954, p. 21.
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grupo de ejercicios de armonia y un numeroso conjunto de trabajos de contra-
punto 2 cuatro voces en diferentes claves y fugas a dos voces. Elcuaderno que le
sigue tiene, igualmente, fugas a dos voces y otra serie a tres voces, una de ellas
sobre un tema de Hindel. En este cuaderno hay, ademas, tres piezas de
pequero formato (“Tempo di menuetto”, para piano; "Andante sostenuto”,
para cello y piano, y “Allegretto”, para violin, presumiblemente, v piano). Ei
tercer cuaderno, “empezado el 9 de enero de 19007, tiene fugas a tres y cuatro
voces y un grupo importante de piezas de formas menores. Estos cuadernos no
solo revelan el posible talento del alumno, sino, también, el vju vigilante y sabio
del maestro.

Todo parece indicar, por tanto, que Brescia era un buen profesor, y gracias
a su labor y a la de otros musicos extranjeros radicados en Chile a fines del siglo
pasado, “era posible en nuestro pais obtener una tormacién musical eficiente”
por entonces” Aiormnadameme las dotes docentes de Brescia fueron apro-
vechadas, ademds de Arancibia®™, por los compositores Pedro Humberto
Allende®, Enrique Soro™, Carlos lsamitt™, Javier Rengito®”, Maria Luisa
Sepulveda™ y otros, tanio en las clases particulares que dictaba, como en su
catedra del Conservatorio Nacional de Musica.

El25 de mayo de 1904, Domingo Brescia present6 la renuncia a su cargo de
Subdirector, Profesor de Armonfa y Contrapunto, Conjunto Coral e Instru-
mental™; pero fue rechazada por el Gobierno mediante el Decreto N° 2.233,
techado en Santiago el 28 de mayo de 1904. Este dice:

“S.E. decreté hoy lo siguiente:
Teniendo presente los servicios prestados por don Domingo Brescia en el
Conservatorio Nacional de Musiea, v las especiales condiciones de prepara-

*Fernando Garcia, “Enrigue Arancibia, miuisico desconocido™, rucis, X494 joctubre-
diciemibre, 1963}, p. 8.

"ifpid . pp. 5. 6

*aceta (Publicacion semanal), Santiago, Segunda Afn de Técnicos de la Escuela Nacional de
Artes Graticas, Ado 1, KV 9, 20 de mayo de 1949, p. 4.

**En un anticulo editorial, sin firma, de la revisia Misdea, se dice que Emilio Uzcitegui Garcia
en su obra Miveos chifenos contempordness sostiene que Soto “después de haber escrito su cueca Lu
tardr inicio sus estudios serios bajo la direccion del Sr. Domingo Brescia™ (“El distinguide composi-
tor chileno Sr. Enrique Soro B.". En Misica. Santiago, Imp. Labranaga, ate . N” 6, junio de 1520,
[p. 111, Mas precisamente. lo que Uzcitegui relata en su libro, citando a Zig-Zag, es que “en los
bravos tiempuos en que el diaric 'La tarde’, era dirigido por los hermanes Gaks v Alfredo [rarriza-
hal, aparecio un aire eminentemenie popular, de aquellos de loco rasgueo de cuerdas ¥ de redobles
atronadores ¥ cascabeleros” quc habia sido compuesta por E.luiquc: S1r0, por cnlones cash wn nidic.
Esto ocurria antes de iniciar "con gran éxito sus estudios serios” con Brescia (Emilio Uzcdtegui
Gurcia, ap. cil., p. 124

"Roberto Escobar. Musicos sin pasado. Composicion ¥ compasitores de Cliale. Santiaga, Edi
Pomaire, 1971, p. 249,

"Vicente Salas Viu, Lg ereacion musical en Chile. 1900-1951, Santiago, Edicienes Universidad
de Chile, f, p. 353,

™Roberto Escobar. ep. it p. 251,

"Luis Sandoval B., op. cit., p. 20
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c16n que ha revelado en el desempeio del cargo de Sub-Director de dicho
establecimiento:

Decreto:

No ha lugar a la solicitud de renuncia presentada al Gobierno de don
Domingo Brescia, de los cargos de Sub-Director, profesor de Armonia y
Contrapunto, Conjunto Vocal e Instrumental del Conservatorio Nacional
de Musica.

Tomese razon y comuniyuese.
Lo digo a Ud. para su conocimiento.
Dios guarde a Ud. - C. Silva™.

Sin embargo, a pesar del tenor de la comunicacion de rechazo a su renun-
cia, ¢] Maestro Brescia insistio en ella en forma indechinable y se marché a
Ecuador ese mismo afio para hacerse cargo de la direccion del Conservatorio
de Quito"’. En nuestro Conservatorio se le reemplazé por Celerino Pereira en
la Subdireccion y por Federico Stober en la citedra de Armonia y Composi-
cion®. Brescia, segin las noticias disponibles, dirigié el Conservatorio de
Musica de Quito hasta 1911™. Durante su permanencia en Ecuador habria
escrito su Sinfonia Ecualorianag, siendo “el primero en cultivar el folklore nativo
en la composicion seria™!. En ese pais tueron sus alumnos Segundo Luis
Moreno v Luis H. Salgado, los que “se han destacado en el terreno de la
composicion de inspiracion nativa™”.

Los altimos datos que poseemos del Maestro Domingo Brescia 2 que hemos
tenido acceso los consigna Slonimsky en su estudio sobre la miisica en nuestro
continente v que hemos transcrito. Luego, se extiende un espeso manto sobre
este ilustre musico italiano al que Chile, particularmente, tanto le debe.

Uneversidad de Chile
Fucultad de Artes

“tid,, p. 21

"' Pereira Salas, equivocadamente, da el afio 1900 como €l momento en que Brescia parte a
Ecuador (Historia de ln Misica en Chile, p. 267). Esto ha sida recagido por atros autores, pero los
antecedentes gue entrega Sandovai respect de la fecha en que abandona Brescia el Conservatorio,
¥ por tanto el pais, son irrefutables (Luis Sandovat B., sp. rit., pp. 20, 21,

"L uis Sandoval B, op. i, p, 21.

"Vicente Gesualdo, "Musica de América Latina e historta v evolucion de la musica en los
paises americanos” {Apéndice), en Diccionario de la Mibica {dir. Eric Blom). Buenos Aires, Edit.
Claridad 8.4, 1" ed., 958, p. 298, Es necesario sehalur que Gesualdo indica errdncamente en su
artfculo que Brescia dirige el Conservatario de Quito a partir de 1903, en dircunstancias que
abandaond Chile en 1914,

MNicolds Slonimsky, La mibvien en América Latina (traduc. M. Eloisa Gonzalez Krauk). Buenos
Aires, Libreria v Editorial Ei Ateneo, 1947, p. 233

*ifbid. Hay que sefialar que Slonimsky también da el afo 1903 como fecha de inicio de la
gestion de Brescia como director del Conservatorio de Quito. Seguramente el tibro de Slommsky
fue la fuente que wilizo Gesuatdo para reiterar ese dato diez uhos después,
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CATALOGO DE DOMINGO BRESCEA

Este catdlogo es forzosamente incomplets, pues en €l se incluyen solo las dier vy seis creaciones de
Brescia de las cuales exisle alguna referencia. El musico italiane era un active compositor, par
tanto, su obra debe haber sido mucho mavor.

Ni siquierza ha sido posible incluir todas las obras que compuso en Chile, el salo del opus 2 al 5
esuna seiial de ello. Esto se debe, entre otras cosas, a que cuando Brescia se trasladé a Ecuador, con
toxla certeza, se llevo sus manuscritos, quedando aqui sélo ejemplares de las partituras que logro
imprimir, La excepcion parece ser la Mazurka para violin y prano que dejd en poder de uno de sus
alummos.

Es nccesarie decir también que, debido a lo impreciso, incompieto v heterogéneo de las
noticias que se tienen de las diferentes obras, hay datos de algunas de ellas que no se pueden
entregar, pero. al menos, quedard consignada su existencia.

Las obras se han dividido en dos grandes rubros: 1) Obras cuyas partituras no se han
preservado en Chile, y 2) obras cuyas partituras se preservan actualmente en Chile. Cacla obra se ha
catalogado de acuerdo a las siguientes especificaciones:

1. ritalo,
2. nomero de opus si procede,
3. génerosi procede,

4 medio para €l cual esta escrita,

5. aio de composiciin (en el caso de La Selfnara se especifica el ano de estreno. niientras que en
las restantes se indica para este efecro el periodo en que vivie el autor en Concepcion
[1892-1R4YR], en Santiago (1898-1904] o en Ecuador (1904-1911,

6. autor del texto si procede {precedido de Ja abreviatura Text),

7. edicién si procede (precedido de la abreviatura £d).

8. fecha y lugar de estreno (precedida de la abreviztura Fstr),

9. abservaciones {precedida de la abreviatura f 25).

Ohbras de Duminge Brescia cuvas partituras no se hun preservado en Chile

Cantata, 1889, Ob.: segiin Pereira Salas™ y Cinepa™ La habria presentade para obtener su diploma

de Maesira Compositor en el Conservatorio de Bolonia. No hay datos sobre donde ubicar la
partitera de la obra.

Vesperi, 6pera en un acto. 1889, Ob.: segin Canepa™ esta obra también sirvio a Brescia para la
obtencion de su titulo de Compositor. No hay datos que permitan ubicar la partitura de la obra.
Cantata, 1889, Ob.: escrita pur encargo, para celebrar el jubileo de Verdi en Trieste. Mo hay datos
(ue permitan ubicar la partilura de la obra.

Alle Netencia, Concepcion™, 1892-98. 0b.. no hay datos que permitan ubicar la partitura de la obra.
Bibiica, Concepeion '™, 1892-95. 0. no hay datos que permitan ubicar la partitura de la obra.

Meludias Folklaricas {Danzando en la Eva), Concepaion, 1892-98. Ob.: salo conocemos el titulo de la
melodia mencionada'"'. No hay datos que permitan ubicar Ja partitura de la obra.

Lu Salinare, dpera, 1900. Text.: ]. Gasparini. Estr.: t Voctubre/ 1900, Santiage, Teatre Municipal.
€. la comenzd en ltalia a pedido del editor C. Schmidt. Su texio tue traducido por Diego Dublé

*Eugenio Pereira Salus, Historia de ln Misica en Chile. p. 247.
*Mario GCanepa Guazman, op. cit.. p. 124,

rhid,

M 3hid.

™ bid.

M rhid.. p. 125,
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Urrutia para ser publicado en £1 Mereurio. No hay datos sobre la ubicacion de la partitura y/o
materiales.

Sinfunia Ecuatoriena, V9- 1911, (b uhicacion desconecida.

Panituvas de Domingo Breseia giee se preservan aetualmente en Chife

Foste Campestre, op. 1. N 1, plann, [884-92. Ed.: Bologna, Trieste, Stubilimento Musicale (.
Schmide & Co. Ob. obra dedicadd a la Srta. Augusia Genesine. Un ejemplar se encuenira en la
Seccion Muisica v Medios Muluples de la Biblioteca Nacional.

Swte Mignonne, op. 2, plano. 1889-92, 0. de esta obra solo se conserva un Minuettine que sc
describe a continuacion: Minettine, op. 2, N* |, piano. Ed.: Santiago. Liv Barcelona: Miurttinng,
fup. 2. N 1], orquesta de cuerdas, piano ad libitem. £4.: Bologna, Swubilimento Musicale Achille
‘Fedeschi, Editore, 0b.: las versiones para piano y para orquestade cuerdas con piane ad libitum, se
encitentran en la Biblioteca Nacional. Existe adems la referencia a versiones para piano, piano a
cuatro manos, piano v violin, piane v mandolina, piano v violoncello, v mandolina v guirarra
editadas en Bologua. Trieste, por Stabilimento Musicale C. Schmide & Co.

Sutinde Biante....0p. 5. N" 1, mezzosoptrano, piano, 1898-1904, £4.: Santiage. Fleine Lit. Barcelona.
(.. obra dedicada a la Sru. Ana B, de Balmaceda. Suponemos fue compuesta en Santiago. Un
ejemplar de fa partitura se conserva en la Faculiad de Artes v otrolo tiene el autor del articulo en su
archive.

iCudato tavda!, op. b N 2, merzosoprano, pitano, 1808- 1904, Text.: D. Dublé Urrutia. Ed.: Santia-
go. Lit. Barcelona. 04, cancién dedicadaa laSra. Julia Codecido v, de Mora, Supuestamenie escrita
en Santiage. Existe un ¢jemplar en la Biblioteca Nucional v atro en la Faculiad de Arees.

Bercewse, op. 6, N |, violin, piano, 1898-1904. Ed. - Santiago, Lit. Barcelona. 6. obra dedicada al
Sr. Luis Thaver (.. supuestamente escrita en Santiago. Un ejemnplar se encuentra en fz coleccion
detautor del articuio. Existe también una referencia al Op. 6, N” |, para vielin, violoncellu v piano.
LBU8- 1904, que puede ser unit version de la Berceuse para trio. v de la quee oo hav datos sohre su
ubicacion.

Peigina de Afbum, piane, 18981904, Ed_: Periodico La Hustracion, Santiago, vol. 3. NY 22, primera
semana de junio de 1902, p. 4. Maezuvka, violin, prano, 1898-1904. MS. (4. se conservaen clarchivo
del autor del articulo.
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